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Fuchs und Hund sind angeblich natiirliche Feinde - 
dafi das aber nicht immer so sein mufi, 
beweist ein neuer Film aus den Disney-Studios 


/ pAig Mama, die alte Eule, 
] » ^ ihre guten Augen stets 
L*^uberall hat, bemerkt in 
ihrem Waldrevier Ungewohnli- 
ches. Eine Fiichsin, die auf der 
Flucht vor einem Jager und sei- 
nem Hund ist, versteckt in aller 
Eile ein kleines Biindel im Un- 
terholz, bevor sie weiterlauft. 
Neugierig, wie Eulen auch sein 
konnen, verlafit Big Mama ihren 
Hochsitz, um das Biindel zu in- 
spizieren, das sich als ein junges, 
vor Angst zitterndes Fiichslein 
herausstellt. Big Mama schaltet 
schnell - das Fuchsbaby muB ein 
Zuhause haben. Mit Hilfe ihrer 
gefiederten Freunde, Spatz Din- 
ky und Specht Burner, die gera- 
de eine Auseinandersetung mit 
der Raupe QuiekS haben, wird 
eine Farmersfiau auf die Spur 
des Fuchskindes gesetzt. Es er- 
obert das Herz der tierlieben 
Witwe im Nu. Sie tauft den 
kleinen Fuchs Cap, und er ge- 
niefit auf ihrem Hof alle Frei- 
heiten, wenn er auch zuweilen 
grofies Durcheinander anrichtet 
Zur gleichen Zeit ist auch bei 
dem Jager in Gestalt des Jagd- 
hundwelpen Capper ein Neuan- 
kommling zu verzeichnen. Cap- 
per soil den alten Jagdhund 
Chef entlasten. Eines Tages ler- 
nen sich Cap und Capper im 
Wald kennen und fin den Ge- 
fallen daran, miteinander her- 


umzutollen. Sie schworen sich 
ewige Freundschaft. Doch um 
mit seinem neuen Freund zu- 
sammen zu sein, vemachlassigt 
Capper seine Pflichten als Jagd- 
hundlehrling, und der Jager legt 
ihn an die Kette. Als Cap aus- 
kundschaften will, warum denn 
Capper nicht mehr zum Spie- 
len erscheint, wird er von Chef 
entdeckt, der ihn wUtend bis auf 
die Farm verfolgt, wo die Wit- 
we ihren Liebling rettet. Doch 
der Jager droht ihr, den Fuchs 
totzuschiefien, sollte er ihn je 
wie der auf seinem Grundstiick 
antreffen. 

Die Ausbildung Cappers zum 
vollwertigen Jagdhund macht 
allm^ich Fortschritte, und Cap 
mufi zu seinem Leidwesen er- 
fahren, dafi sich sein Spiel- 
gefahrte verandert hat. 

Auf Caps Frage, ob sie 
denn nicht noch immer 
Freunde sein, erwidert 
Capper: „Das ist vorbei. 

Jetzt bin ich ein richtiger 
Jagdhund.” Wie emst es ihm 
damit ist, zeigt sich, als Chef 
den Fuchs aufspiirt und der Ja- 
ger beide Hunde auf Cap hetzt. 
Der verzweifelte Fuchs rennt 
um sein Leben, bis er von Cap- 
per gestellt wird. Der gibt sei- 
nem alten Freund nur noch ei- 
ne einzige Chance - so schnell 
wie moglich abzuhauen. Als 


ager sind ihr auf der Spur - doch wohin mit dem Kleinen? Die Eule Big Mama ent- 
tternde FeUbundel und rettet es mit HUfe ihrer gefiederten Freunde 
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Im Wald lemt das Fiichschen Capper kennen, einen jungen Jagdhund. Sie 
spielen zusammen und miissen oft vor den Gewehren der Jager davonlaufen 



auch der wiitende Chef in ge- 
f^liche Nahe ist, rettet sich 
Cap auf eine Eisenbahnbriicke. 
Ein Zug nahert sich. Cap duckt 
sich zwischen den Schienen und 
kommt ungeschoren davon, 
w^end Chef von der Loko- 
motive erfafit und verletzt in 
den Abgrund geschleudert wird. 
Capper, der glaubt, dafi Cap den 
alten Chef mit Absicht in die 
Falle gelockt hat, schwort, sich 
blutig an seinem einstigen 
Freund zu rachen. 

Inzwischen hat die Wit we 
erkannt, dafi Cap auf ihrer 
Farm zu gefahrlich lebt. Sie 
entschliefit sich schweren Her- 
zens, ihn in ein Naturschutzge- 
biet zu bringen, wo er in Frie- 
den leben kann. Auch in die- 
sem kritischen Abschnitt von 
Caps Leben ist Big Mama zur 


Stelle und vermittelt ihm die 
Bekanntschaft mit der entziik- 
kenden jungen Fiichsin Vixie. 
Es ist Liebe auf den ersten 
Blick, und Cap und seine Aus- 
erwahlte sind rundherum glUck- 
lich. Dieses Gliick sollen der 
Jager und seine Hunde nur all- 
zu bald storen. Chef hat mit 
einem gebrochenen Bein den 
Unfall uberlebt. Aber der Ja- 
ger will nicht ruhen und ra- 
sten, bis er den Fuchs ein fur 
allemal erledigt hat. Dabei be- 
nimmt er sich recht wenig 
waidmannisch, indem er ver- 
steckte Fallen aufstellt. Dank 
Vixie, die in diesen Sachen ei- 
nen sechsten Sinn entwickelt 
hat, entgehen die beiden Fiich- 
se dieser Gefahr und retten sich 
in eine Hohle. Jedoch Capper ist 
ihnen auf den Fersen, und der 
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trennen, aber als Freunde. Fiir 
Cap und Vixie beginnt eine 
gliickliche A Zukunft. 


Gegen Baren und schiefiwiitige Wilderer, gegen Tel- 
lereisen undStinktiere kampfen die beiden Freunde 


Jager vertreibt sie, indem er die 
i Hohle ausrauchert. 

; In diesem Augenblick taucht 
! ein gewal tiger Bar auf. Der Ja- 
j ger gerat in Panik und tritt in 
! eines seiner eigenen Tellereisen. 

Capper will seinen Herm vor 
I dem Baren schiitzen, wird aber 
I dabei selber verletzt. Cap hort 
seine Hilfeschreie und kehrt 
zuriick, um seinen alien Freund 
zu retten. Es gelingt ihm, den 
Baren in einen Abgrund zu 
locken. Dabei faUt auch Cap in 


den reilienden Strom. Erschopft 
kann er sich ans Ufer retten, um 
sich hier wieder dem Gewehr 
des Jagers gegeniiber zu sehen. 
Doch jetzt erinnert sich auch 
Capper seiner Freundschafts- 
schwiire und wirft sich als Ku- 
gelfang zwischen das Gewehr 
und Cap. Bei diesem Anblick 
dammert es auch dem Jager, 
was hier vorgeht, und er gibt 
die Jagd auf den Fuchs ein 
flir allemal auf. Cap und Cap- 
per miissen sich nun fiir immer 
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Reithermann begann als Zeichner bei ,, Dumbo”, ,,Pinocchio” und „Schnee- 
wittchen”, flihrte Regie bei „Aristocats” und produzierte ,,Cap und Capper” 


Wolfgang Reithermann war ein bifichen der 
Nachfolger Walt Disneys - nach dessen Tod produ- 
zierte er die meisten Zeichentrickfilme 


„Cap und Capper”. Reitherman, 
der im Sinne Disneys immer da- 
rum bemiiht war, jedem Film 
eine besondere Note zu ge- 
ben, h^t „Cap und Capper” 
fiir ein perfektes 


Beispiel dafUr, 
wie man neue 
Methoden und neue 
Techniken an wen- 
den kann, ohne 
die Kontinuitat 
von Walt 
Disneys Werk 
zu unterbrechen. 
Ubrigens ist Wolfgang 
Reithermann ein ameri- 
kanischer Bayer Oder ein bayri- 
scher Amerikaner, denn geboren 
wurde er in Miinchen, bevor 
seine Eltern mit dem Kleinkind 
nach Amerika auswanderten. Er 
wuchs in Kansas City und Kali- 
fornien auf und wurde Flugzeug- 
ingenieur, bis er eines Tages die 
Moglichkeit sah, seine kiinstle- 
rischen Ambitionen bei Disney 
verirklichen zu konnen. Er ist 
auch noch heute ein begeister- 
ter Pilot. 


/^^ap und Capper - Zwei 
(^CTPreunde auf acht Pfo- 
^^ten” ist nicht nur ein 
Meilenstein in der Geschichte 
des Disney-Zeichenfllmes, weil 
eine neue Generation von Pha- 
senzeichnem in die Fufistapfen 
der alten Generation getreten 
ist, sondem auch so etwas wie 
ein Schwanengesang fur „Woo- 
lie”, wie Wolfgang Reitherman 
in Hollywood liebevoll genannt 
wird. Sein Name sagt vielleicht 
den wenigsten Disney-Fans et- 
was, aber viele Millionen von 
ihnen haben sich fast 50 Jahre 
lang von seinen kiinstlerischen 
Produkten unterhalten lassen. 
Er arbeitete fiir die Disney- 
Studios. Dali Woolie nach so vie- 
len arbeitsreichen Jahren nun 
auch ein Leben im wohlver- 
dienten Ruhestand genielien 
mochte, ist vers tan dlich. Aber 
ganz so ernst mochte er den 
Schwanengesang nicht verstan- 
den wissen, denn auch in Zu^ 
kunft wird er den Disney- 
Studios, wenn notig, mit Rat 
und Tat zur Seite stehen. 

Reitherman kam 1953 als 
Phasenzeichner fiir „Schneewitt- 
chen” zu Walt Disney. Bald 
schon gehorte er zur Disney- 
Elite, die im Studio den Spitz- 
namen „Die neuen alten Man- 
ner” hatte. In keinem der fol- 


genden abendfiillenden Zeichen- 
filme durfte Woolie fehlen, zu- 
nachst als Phasenzeichner in Fil- 
men wie ,,Pinocchio”, 
„Fantasia”, „Dumbo” 
und „Cinderella”, 


Regisseur. Sieben Zdchen- 
filme entstanden unter seiner 
Regie seit 1962, als er fiir „I>ie 
Hexe und der ^uberer” als er- 
ster Filmschaffender der Disney- 
Studios einen Regiepreis erhielt. 
1967 wurde er als Regisseur von 
„Wtoiie the Pooh and the Blu- 
stery Day mit dem Oscar aus- 
gezeichnet. 

Nach Walt Disneys Tod im 
Jahr 1966 iibernahm Reither- 
man auch die Aufgabe eines 
Produzenten fiir alle Zeichen- 
filme. Das begann mit „Ari- 
stocats” und endete jetzt mit 
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Fiichslein Cap und 
Jagdhund Capper spieienun- 
beschwert miteinander. 

Doch ihreFreundschaftgeht 
durch viele Krisen. 






lente, die als Zeichner ausgebil- 
det und auf ihre Eignung als 
Phasenzeichner gepriift werden 
sollten. Entsprechende Prospek- 
te wurden an die bekanntesten 
Kunst- und Malschulen der USA 
geschickt, um eventuelle Kandi- 
daten anzusprechen. Die Kunst 
des Phasenzeichnens erfordert 
nicht nur zeichnerische Bega- 
bung, sondem auch Kenntnis- 


se in der Anatomie, im Theater- 
und Filmwesen wie z.B. in der 
Beleuchtungstechnik und Buh- 
nendekoration, sowie das Ver- 
mogen, sich mit einer Story und 
ihren Figuren zu identifizieren. 
Eric Larson, Leiter des Aus- 
bildungsprogramms und selbst 
ehemaliger Phasenzeichner, 
schildert die Schwierigkeiten, 
geeignete Bewerber zu fmden: 
,,Wir wissen nie, wo wir sie su- 
chen und fmden konnen. Einer 
kam z.B. aus Danemark und ein 
anderer aus Schweden. Diesen 
allerdings hatten wir schon seit 
seinem 12. Lebensjahr im Auge 
behalten.” Wenn ein Kandidat 
durch ein besonderes Gremium 
gepriift und angenommen ist, 
beginnt er mit einem Training 
von 2 Monaten, in denen er 
nach eigenem Gutdiinken an ei- 
ner Zeichentrickfigur arbeiten 


Eric Larsen ist der Leiter des Ausbildungspro- 
gramms fur die Zeichenschiiler der Disney-Factory 


Die Walt Disney -Studios haben eine eigene 
Schule, in der die Phasenzeichner 
fiir ihre Zeichentrickfilme ausgebildet werden 


M it ihrem 20. abendfiil- 
lenden Zeichenfllm 
„Cap und Capper - Zwei 
Freunde auf acht Pfoten” haben 
die Filmschopfer der Walt Dis- 
ney Studios gezeigt, dali man 
die altbewahrte Disney-Traditi- 
on sehr wohl mit neuen Elemen- 
ten mischen kann, ohne das Un- 
verwechselbare der Disney-Fil- 
me zu verlieren. In den Disney- 
Studios ist n^lich eine neue 
Generation von Zeichnern einge- 
zogen. Von den 16 Phasenzeich- 
nern des Films gehorten nur 
noch drei dem alten Team an, 
das an vorangegangenen Zei- 
chenfilmen mitgearbeitet hat: 
Frank Thomas, OUie Johnston 
und der inzwischen verstorbene 
Cliff Nordberg. 

Gegen Ende der 60er Jahre 
sah sich die Walt Disney Produc- 
tions mit einem Problem kon- 
frontiert, das einiges Kopfzer- 
brechen verursachte. Wer konn- 
te an die Stelle der Disney- 
Veteranen treten, die jahrzehn- 
telang dafiir gesorgt hatten, dafi 
die Kontinuitat in der Zeichen- 
filmproduktion gewahrt blieb 
und von denen nicht wenige 
zu Disneys Mitarbeitem der er- 
sten Stunde gehorten. Nach 40- 
jahriger Zugehorigkeit zu den 
Disney-Studios dachten sie all- 
m^ich daran, sich ins Privat- 
leben zuriickzuziehen. Abgese- 
hen von dem einen Oder ande- 
ren Neuzugang im Zeichnerstu- 
dio, hatte sich in all den Jahren 
kaum etwas ver^dert. Doch 
nun hieli es handeln und zwar 
schneU. So entstand ein Aus- 
bildungsprogramm fiir neue Ta- 
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Tausende von Skizzen mufi ein Zeichenschiiler anfertigen, ehe er als „In-Bet- 
weener” Hintergriinde ausmalen und die Zwischenraume gestalten darf 
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Mit einer Spezialkamera, in die ein Spiegel eingebaut ist, kann man Hintergriinde 
wahrend der Aufnahme einblenden und auch Trick- und Realfilm kombinieren 


soli. Fallt die Probezeit posi- 
tiv aus, wild er vom Studio als 
„In-Betweener” Ubernommen, 
d.h. er erganzt die Zeichnungen 
des Phasenzeichners in den De- 
tails. Das ist die erste Stufe auf 
der Karriereleiter der Trick- 
zeichner und eine wichtige da- 
zu, denn dreiviertel aller Zeich- 
nungen eines Films werden von 
„In-Betweenem” gemacht. 

In den rund 10 Jahren seit 
Einfiihrung des Ausbildungspro- 
grammes sind iiber 150 Kandi- 
daten aus mehr als 20000 Be- 
werbern ausgewahlt worden. Die 
Halfte von ihnen arbeitet jetzt 
im Disney-Zeichenstudio. Der 
ungestorte Fortgang der Arbei- 
ten in den Disney-Ateliers ist . 


] zur Zeit gesichert, doch im Ge- 
danken an kiinftige Aufgaben 
hat die neue „Disney-School 
of Animation”, eine Schule spe- 
ziell fUr Phasenzeichner, ihren 
Betrieb mit vorerst 20 Schiilem 
aufgenommen. Ziel ist es, zwei 
komplette Trickfilmzeichner- 
Teams zu schaffen, die an zwei 
verschiedenen Filmen arbeiten 
konnen, sodafi in Zukunft alle 
zwei Jahre ein abendfiillender 
Zeichenfilm herausgebracht wer- 
den kann. 

Wahrend in friiheren Jahren 
das weibliche Element in den 
Disney-Zeichen studios fast ganz 
fehlte, sind vier der 16 Phasen- 
zeichner des Films „Cap und 
Capper” Frauen. Das ist immer- 


! hin bemerkenswert, denn zu- 
i letzt wurde vor 40 Jahren eine 
I Frau als Phasenzeichnerin in 
I ,,Bambi” eingesetzt, was eine 
I Ausnahme darstellte. Phasen- 
j zeichnen gait als ausgesproche- 
I ne m^nliche Domane. Man hat 
i sich inzwischen eines besseren 
i belehren lassen. Im Gegenteil, 
Eric Larson sieht jetzt sogar 
I grofie Moglichkeiten fiir Frau- 
j en in diesem Beruf: ,, Frauen 
i haben eine Sensibilitat, die 
! wichtig fur die Schaffung von 
Charakterfiguren ist. Wenn das 
notwendige Zeichentalent und 
die Fahigkeit, eine Handlung zu 
analysieren, vorhanden sind, 
gibt es arbeitsmafiig keine 
Unterschiede. 



Cap und Capper: Von der einfachen Strichzeichnung zum voll ausgefullten 
Filmbild - Arbeit fur tausende von Stunden und ein Heer von Mitarbeitem 
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Schon seit vielen tausend 
Jahren versuchen Menschen, Bewegungsablaufe in 
Zeichnungen darzustellen 


wischen der Fertigstel- 
lung des ersten abendfiil- 
lenden Walt Disney-Zei- 
chenfilms „Schneewittchen” 
und dem jiingsten 20. Film die- 
ses Genres „Cap und Capper - 
Zwei Freunde auf acht Pfo- 
ten” liegen rund 44 Jahre. Vie- 
les hat sich in diesen Jahren ge- 
andert, vieles wurde moderni- 
siert, doch an der Grundidee 
Disneys, den Familienfilm ohne 
,,Sex und Crime” zu schaffen, 
wurde nicht geriihrt. Erhalten 
geblieben ist der unnachahmli- 
che Disney-Stil und eine wich- 
tige Tatsache - noch heute ist 
der Zeichentrickfilm „handge- 
macht” trotz fortschreitender 
Technisierung aller Lebensbe- 
reiche. Das erklart auch die lan- 
ge Dauer der Produktion sol- 
cher Filme. Aber wahrend die 
Produktionszeit bei ,,Schnee- 
wittchen” noch sieben Jahre be- 
trug, waren es bei „Cap und 
Capper” „nur” vier Jahre. Im- 
merhin wurden- in dieser Zeit 
nicht weniger als 360000 Zeich- 


nungen angefertigt. Fiir eine Mi- 
nute Film braucht man 1440 
Einzelzeichnungen, wenn nur ei- 
ne Figur im Bild ist; bei Figu- 
rengruppen vervielfacht sich die 
Zahl der Zeichnungen entspre- 
chend. 

Die Anfange des Zeichen- 
films, wie wir ihn kennen, ge- 
hen auf den Beginn unseres 
Jahrhunderts zuriick. Die Ent- 
wicklung der Filmtechnik mach- 
te es mdglich, Zeichnungen in 
Bewegung zu bringen. Diese 
Tatsache machten sich drei Man- 
ner zunutze, die man als die 
Pioniere dieser Kunstform be- 
zeichnen kann: J. Stuart Black- 
ton liefi 1906 mittels einer Ka- 
mera auf eine Wandtafel ge- 
zeichnete Gesichter ihren Aus- 
druck verandem. Emile Cohl 
brachte 1908 einen Zweiminu- 
tenfilm heraus, fiir den er 2000 
Zeichnungen angefertigt hatte 
und im gleichen Jahr schliefi- 
lich schuf Winsor McCay die 
Comic-Strip-Figur Little Nemo 
in einem Zeichenfilm. Das Pub- 


hkum nahm diese ersten Ver- 
suche mit Interesse auf und eine 
neue Industrie entstand Aber 
erst Walt Disney, der 1923 sein 
erstes Zeichenfilm-Studio griin- 
dete, fiihrte die neue Art der 
Unterhaltung von ihren primi- 
tiven Anfangen zu unvorherge- 
sehenen Hohepunkten. Durch 
ihn wurde der Zeichentrickfilm 
gesellschaftsfahig und eine ernt 
zu nehmende Kunstform. 

Was hier geschah, war im 
Grunde nichts anderes, als die 
Erfiillung eines uralten Traums, 
den Kiinstler schon vor Jahr- 
tausenden getraumt hatten. In 
einer Hohlenzeichnung Nord- 
spaniens vor ca. 30000 Jahren 
wurde bereits ein Wildschwein 
dargestellt, bei dem acht Beine 
angedeutet waren, hdchstwahr- 
scheinlich ein Versuch, die Fort- 
bewegung des Tieres anzudeu- 
ten. Ein agyptisches Wandbild 
von vor 2000 Jahren zeigt in 
einer langen Reihe von Zeich- 
nungen zwei Ringer in verschie- 
denen Phasen ihres Kampfes; 
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Oben: Storyboard zu einem Disney-Zeichentiickfilm, jede Phase wird vorge- 
zeichnet. Unten: Einer der ersten Comicstrips mit Donald Duck als Pechvogel 
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Die Anfange Disneys: (Von oben nach unten) 
Steamboard Willie, 1928, Ugly Duckling, 1939, 
Bellboy Donald, 1942, Rescue Dog, Plutopia, 1951 


auch hier der Wunsch, einen Be- 
wegungsablauf darzustellen. Ei- 
ne beriihmte anatomische Skizze 
Leonardo da Vincis schliefilich 
verdeutlicht verschiedene Bewe- 
gungsphasen an der Figur eines 
Marines. Die Kunst des Zeichen- 
films heute setzt bei dem aus- 
fuhrenden Kunstler, in diesem 
Fall dem Phasenzeichner, eigent- 
lich nur zweierlei voraus: Phan- 
tasie und zeichnerisches Talent. 
Der Zeichenfilm kann Situatio- 
nen und Bilder schaffen, wie sie 
in einem Film mit Darstellem 
aus Fleisch und Blut nicht mog- 
lich waren. Vielleicht erklart 
auch das die standig wachsen- 
de Beliebtheit dieser Filmform 
bei Jung und Alt. Figuren wie 
die Mickeymaus und Donald 
Duck, Bambi, Elliott, das 
Schmunzelmonster, und Ber- 
nard und Bianca haben eine 
weltweite Popularitat erlangt. 
Zu ihnen werden sich gewifi 
auch bald Cap, der Fuchs, und 
Capper, der Jagdhund, Big Ma- 
ma, die alte Eule, und der grim- 
mige Hunde senior Chef gesellen. 


20 


SolmiiienSie 
alte cinema-PrcKiramme 
nadibestellen: 
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In seiner Phan tasie welt siegt immer das 
Gute. Walt Disney schuf den grofien amerikanischen 
Traum von einer heilen Welt 


/~r^er Mann, dem die Welt 
1 D Jdie Micky Mausundhun- 
derte anderer Comic-Fi- 
guren verdankt, begann seine 
Karriere im Mediengeschaft mit 
14 Jahren als Zeitungsjunge. 
1901 geboren, arbeitete er im 
Weltkrieg als Fahrer eines Kran- 
kenwagens in Frankreich. Zu- 
riick in den USA in Jahre 1919 
jobbte er in einem Kunstate- 
lier und traf dort den Mann, mit 
dem er dann sein ganzes Leben 
zusammenarbeiten wiirde: den 
jungen Zeichner Ub Iwerks. Zu- 
sammen erarbeiteten sie Zeichen- 
trick-Werbespots, und bald dar- 
auf auch die ersten satirischen 
Cartoons, die sie unter der Be- 
zeichnung „Laugh O’Gram” an 
ein Theater verkauften. Die erste 
kleine Produktionsgesellschaft, 
die sie dann griindeten, ging aber 
kurz darauf wieder pleite. 

Nun gingen die Beiden ins 
aufbluhende Filmparadies Hol- 



Walter Elias Disney 

lywood und erfanden eine Reihe 
von Comic-Figuren, darunter die 
Micky Maus. Sie produzierten 
zwei Micky-Stummfilme und 
dann den ersten Tonfilm 


,, Steamboat Wilhe”- Walt Disney 
iibrigens lieh Micky in diesem 
Werk die eigene Stimme und 
kreierte damit die hohe,uberzo- 
gene Tonlage vieler Zeichentrick- 
figuren. 

Bis zum Jahr 1934 war die 
Disney-Factory schon zu einem 
kleinen Konzem mit mehreren 
Hundert Mitarbeitem ange- 
wachsen, ausgelost durch den 
enormen Erfolg der kurzen 
Micky Cartoons, zu denen sich 
bald auch noch Donald Duck, 
Goofy und Pluto gesellten. 
konnte Walt Disney darangehen, 
seinen groBten Traum zu reah- 
sieren, einen abendflillenden Zei- 
chentrickspielfilm. Er hiefi 
,,Snowwhite and the Seven 
Dwarfs”, also ,,Schneewittchen 
und die sieben Zwerge”. Der 
Film hatte einen enormen Er- 
folg und brachte Disney den er- 
sten Oscar-Regen (insgesamt er- 
hielt er 29 Oscars fiir seine Fil- 
me). Dann griindete er die Bue- 
na Vista-Company, eine Produk- 
tionsfirma, die nicht nur Zei- 
chentrickfilme, sondem auch Re- 
alfilme produzierte - nunmehr 
war er der unangefochtene Ko- 
nig im Geschaft mit den Fami- 
lienfilm. Tierfilme, Historien- 
filme, Science-Fiction und Fan- 
tasyabenteuer sprudelten nur so 
aus seinem Unterhaltungsimperi- 
um. 1955 konnte er einen gro- 
Ben Vergniigungspark in Ana- 
heim in Californien eroffnen, 
das weltberiihmte Disneyland. 
1966 starb Walt Disney wahrend 
einer Operation nach einem 
Herzinfarkt. Seinen Nachfolgern 
gelang es, sein Erbe zu wahren 
und sein Werk fortzusetzen. 


Dasnachstecinema- 
Programmheft erscheint 
zu ..EndloseLiebe” 
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